La arquitectura es en si un sistema de orden, tanto como
lo es su modo de expresion dominante: las matematicas
—con predominio de la geometria, la modulacion y el
calculo—. El hombre se complace en ella porque resuel-
ve sus necesidades preferenciales de orden, equilibrio,
ritmo, claridad, armonia, simplificacion y simboliza-
cion. Cuando por distintas causas —todas humanas— se
pierden tales condiciones basicas, aparece lo laberinti-
co como descomposicion postarquitectonica.

La definicion mas simplificada de laberinto en tér-
minos arquitectonicos es toda construccion complica-
da cuyo desorden genera en el usuario sentimientos de
confusion, inseguridad, temor, ansiedad, necesidad de
abandonarla_y-angustia creciente mientras no se en-
cuentre la salida liberadera. En términos urbanisticos,
los lugares oscuros o deshabitados, con calles, callejo-
nes, recovecos ¥y encrucijadas en trama compleja gene-
ran las mismas sensaciones en grado tal que provocan
confusion v necesidad apresurada por abandonar el
lugar. Ambas experiencias se viven con frecuencia en
la cotidianeidad, como cuando se buscan por primera
vez direcciones urbanas especificas poco frecuentes,
o cuando se trata de cumplir con tramites oficiales de
causante o derechohabiente en instituciones publicas o
privadas no habituales v que se hacen de vez en cuando.
La cotidianeidad esta llena de tales experiencias. ;Por
queé lo laberintico se vuelve tolerable?

iAcaso la inmemorial Torre de Babel fue converti-
da por las acciones humanas en el primer edificio labe-
rintico ¥ con ello la primigenia vivencia consciente de
la confusion, el desasosiego y el extravio como sus mas
evidentes atributos?

El conjunto de edificios-en el campus del area
médica de la Universidad Auténoma-de Nueve Ledn
{UANL) tiene su entrada principal frente a las avenidas
que circundan el conjunto v a la vez se interconectan
entre si por calles, callejones, andadores, plazoletas y
banguetas interiores en evidente esquema laberintico.
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DE LABERINTOS ARQUITECTONICOS

Andamiajes

Ammando V. Flores Salazar™®

Llegar a mi cuarto era llegar
al final de un laberinto humano.
Pita Amor

Con Llermi acompafiandome como paciente posto-
peratorio de la Clinica de Oftalmologia del Hospital
Universitario, y ante la necesidad de surtir los medi-
camentos en la farmacia de la Clinica de Trabajadores
Universitarios para el tratamiento indicado, intentando
ahorrar tiempo y esfuerzo optamos por el camino corto
del interior, lo que implicd encontrar la puerta indistinta
que conecta internamente el area de Oftalmologia con
las salas de pacientes de Consulta Externa del Hospital,
pasar entre ellas en zigzag, salir a una plazoleta de usos
multiples saturada de personas impavidas que espe-
ran pacientemente y palomas temerosas en movilidad
continua que pepenan alimento en el piso, cruzar con
mucha precaucion una avenida de doble circulacion y
cause irregular, adentrarse por un angosto callejon os-
curo que separa dos edificios de estacionamiento, librar
apresuradamente el rincon donde se estacionan patru-
llas policiacas con policias armados custodiando reos
esposados de pies y manos, cruzar la calle improvisada
por donde salen apresurados choferes cortando camino,
tomar la banqueta irregular que conduce al destino final
para luego de tramites internos, ya obtenidos los medi-
camentos requeridos, volver a repetir la ruta de regreso
hasta el automovil estacionado en el punto de partida.
sComo ves el laberinto, divertido no? Le pregunté se-
misonriente a mi hija.

El esquema original de la Facultad de Arquitectura
en Ciudad Universitaria fue de dos cuerpos rectangu-
lares, paralelos, separados por patios ajardinados, in-
terconectados al centro por un pasillo perpendicular; el
cuerpo frontal para el equipamiento de apoyo acade-
mico —administracién, biblioteca, auditorio, cafeteria
y sala de maestros—, y el del fondo para aulas y talle-
res, cumpliendo el conjunto con los principios basicos
de orden, armonia y claridad funcional. El desmedido
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aumento poblacional de usuarios v la ausencia de un
plan maestro de crecimiento ordenado del edificio lo
fueron alterando agregandole amphaciones desarticu-
ladas y ajenas a su esquema 1nicial, a tal grado que en
la actualidad los seis cuerpos que la conforman y un
séptimo en proceso de construccion se interconectan la-
berinticamente, problema que se evidencia y se resuel-
ve parcialmente con mapas, en lugares estratégicos, in-
dicadores del conjunto, y la clasica flechita roja con la
advertencia de Usted esta aqui, a modo de orientacion.

En otro tenor, mi amigo Fernando Garza Quirds tie-
ne la comoda costumbre de reconocer de dia el trayecto
y la direccion del sitio al que ha sido invitado para una
reunion social en la noche, ensayando de dia el recorri-
do para evitarse la angustia de sentirse extraviado en el
trayecto nocturno hasta encontrar el destino final.

Las primeras representaciones laberinticas pro-
ceden de la prehistoria como grabados rupestres o
petroglifos con formato circular o eliptico ¥ han sido
interpretadas como representaciones diagramaticas del
cielo nocturno como laberinto cosmice. Se cuenta con
monedas del siglo [Il a. C. con el clasico trazo del labe-
rinto de siete meandros concéntricos enfatizando v a la
vez protegiendo el centro. En la Edad Media abundan
en los conjuntos conventuales interconexiones laberin-
ticas y en el pavimento de la arquitectura religiosa per-
viven representaciones laberinticas de uso ritual y sus-
titucion simbolica de la peregrinacion a Tierra Santa.
En el periodo del Barroco los laberintos se plasmaron
en las areas de jardineria para vivir la emocion en los
juegos de escondite v su obsesion por el uso de espe-
Jos crearon tanto las galerias infinitas como el paralaje
arquitectonico. En los tiempos modernos se han repro-
ducido fractalmente.

Si bien los trazos urbanos reticulares ya son inci-
pientes en la cultura faradnica egipeia y la trama urba-
na ortogonal o hipodamica procede desde la Grecia de
Pericles, fuera de los edificios alineados sobre el cardus
y el decumanos romanos —calles amplias cruzadas en
angulo recto hacia los puntos cardinales—, en sus peri-
ferias fuera de control gubernamental, la traza organica
de expansion urbana surge de ordinario en esquemas
libres, improvisados y laberinticos.

Arthur Evans (1841-1941), arquedlogo ingles del
Museo Ashmolean de la Universidad de Oxford, explo-
10 a partir de 1900 la zona de Cnosos, en la 1sla griega
de Creta, desenterrando con su equipo de colaborado-
res los restos del Palacio de Cnosos, relacionandolo por
su distribucion laberintica con el mitico palacio del rey
Minos, registrado por Homero en la Odisea; quien en la

voz de Ulises nos dice que “En medio del vinoso ponto,
rodeada del mar, hay una tierra hermosa y fertil, Cre-
ta... Entre las ciudades se haya Cnoso, gran poblacion,
en la cual reind por espacio de nueve afios Minos, que
conversaba con el gran Zeus y fue padre de mi padre,
el magnanimo Deucalion... En Cnoso conoci a Odiseo
y aun le ofreci los dones de la hospitalidad™ (Homero,
1973, pp. 356-357, canto 19).

El conjunto arquitectdnico conocido como el Pala-
cio de Cnosos fue construido alrededor del afio 1900
a.C., en una superficie de dos hectareas, con mas de
dos mil habitaciones para diversos usos, en varios pi-
sos y tributarias a un patio ceremonial central. Logrd
su mayor esplendor en tiempos del rey Minos, v su de-
cadencia, después de varios siglos de dominio de todo
el archipiélago, se le atribuye a una secuencia de incen-
dios y terremotos, quedando abandonado por completo
alrededor del afio 1400 a.C. El peniodo historico queda
registrado como periodo Minoico en honor del legen-
dario rey.

Se tienen referencias escritas de al menos cincoe la-
berintos de la antigiiedad, uno en Egipto —Amenenhet
III, s. XIX a.C.—, otro en Grecia, otro mas en Etruria
y dos en Creta, uno en Gortyna y el otro en Cnosos,
este ultimo el mas popular de todos en nuestro tiempo
por muchas razones, entre ellas el rescate documental
de esa gran cultura del mundo antiguo v la revitaliza-
cion de personajes miticos coparticipes de su historia
como el rey Minos, que lo lleva a su maxima gloria,
su mujer Pasifae, madre de Ariadna y de Asterion, el
hombre toro de Minos o Minotaure; de Dédalo, el ar-
quitecto griego encargado de las obras del palacio real
y constructor del laberinto para el control carcelario del
monstruo, de Icaro, el “hombre péjaro” hijo de Dédalo
y del ateniense Teseo, ejecutor del minotauro.

Es a partir del trabajo arqueologico de Arthur Evans
en Cnosos que la palabra laberinto, de trasfondo princi-
palmente arquitectonico, vuelve a adquirir actualidad y
se adopta para nombrar situaciones semejantes en otros
campos del conocimiento humano como la literatura, la
psicologia y el cine, entre otros; y es en la literatura y
el cine donde se han develado v propuesto ofras formas
laberinticas.

Entre tantos ejemplos notables en el campo de la
literatura podemos considerar a Rayuela, de Julio Cor-
tazar, y La feria, de Juan José Arreola, los cuales por el
hecho de poderse leer, aparte de la forma convencional
en otro orden a partir de capitulos distanciados entre s,
con lo cual se recrea la estructura laberintica del extra-
vio, Gunter Grass en Ef tambor de hojalate considera



laberintico el album fotografico familiar de Oskar —su
personaje principal— por la diversidad de retratados, sus
historias particulares, los distintos tiempos que evocan;
también, desde el desvan de su casa, Oskar observa
como laberintico el conjunto de casas, las calles y la
multitud de patios habitados por amas de casa sacu-
diendo a golpes las alfombras colgadas en las sogas;
Octavio Paz propone, en I laberinto de la soledad, que
el extravio, el sentimiento de orfandad y el desamparo
que manifiestan recurrentemente algunos mexicanos
—o de otras muchas nacionalidades— se genera desde el
devenir de su propio ser histérico, “El mexicano —nos
dice—, siempre esta lejos, lejos del mundo y de los de-
mas. Lejos también de si mismo”, Umberto Eco asocia
como laberinticas a la arquitectura y la literatura en su
novela Ef nombre de lo rosa, la trama es inagotable,
el tiempo de la novela es durante el periodo feudalista
de la baja Edad Media, plagada de misterios, secretos,
dogmas, amenazas, etc., el escenario es una abadia be-
nedictina orgullosa de su gran biblioteca y dentro de
ésta una laberintica biblioteca secreta, resguardando
manuscritos protegidos y celada por un monje anciano,
clego v senil, v cuyo acceso encubierto y disimulado se
ubica desde el osario o catacumba del monasterio.

Releyendo a Jorge Luis Borges en su libro de cuen-
tos breves Il Aleph, resaltan del conjunto tres de ellos
hermanados en su tematica: “La casa de Asterion”,
“Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto” y deriva-
do de éste “Los dos reyes v los dos laberintos”. En los
tres cuentos el escenario es, sl no es que el personaje
protagonico, el legendario laberinto. En el primer cuen-
to, Asterion, el minotauro, reflexiona sobre si mismo y
sobre su casa-carcel o laberinto, “donde las noches y
los dias son largos... todas las partes estan hechas mu-
chas veces... La casa es del tamafio del mundo; mejor
dicho, es el mundo”. En el segundo cuento, como en
una galeria de espejos, el matematico Dunraven —ver-
sado en obras policiales— y el poeta Allaby narran en
el lugar de los hechos su version sobre la misteriosa
muerte del egipcio Abenjacan el Bojari en su propia
casa de muros rojos, que mandd construir en un puer-
to inglés, “de una sola habitacion y de leguas y leguas
de corredores”. En el tercero de los cuentos se narra la
historia —de las mas comunes en los arenales niloticos—,
del rey de Babilonia que mandd construir un laberinto
en el que, por diversion premeditada hizo penetrar a
un jeque arabe que tenia de huésped, quien luego de
un azaroso dia de angustias logré encontrar la salida y
sin reproches le compartio a su congénere que en Ara-
bia tenian un laberinto sin puertas, escaleras, muros,
pasillos ni galerias, y que esperaba mostrarselo algin
dia. Ese dia llego afios después cuando el rey, sometido
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por el jeque, emprende un vigje a lomo de bestia por
el desierto con destino al referido laberinto; luego de
tres dias de cabalgar en el interminable mar de arena, el
jeque abandona al rey a su suerte en la inmensidad del
desierto, en el cual muere de hambre v sed, angustiado
por encontrar la invisible salida (Borges, 1995).

La literatura también alimenta la indagacion labe-
rintica en la produccion cinematografia con ejemplos
sobresalientes como El resplandor, de Stanley Kubrick,
El laberinto del fauno, de Guillermo del Toro, El cubao,
de Vincenzo Natali, Dark City, de Alex Provas, y Den-
tro del laberinto, de Iim Henson, entre muchos otros.

Lo laberintico ha llegado también a los videojue-
gos. Basados en los dibujos de arquitecturas imposibles
del neerlandés M. C. Escher v en el edificio La muralla
roja, que en 1973 el arquitecto espafiol Ricardo Bonfill
construyo en Alicante, ambos de inspiracion laberinti-
ca, Ken Wong v David Fernandez Huerta han disefiado
el videojuego “Monument Valley” —desarrollado por la
empresa britanica Ustwo Games, ganadora en 2014 del
Apple Design Award—, ampliando lo laberintico como
parte habitual de la diversion de tiempo libre.

A MANERA DE CONCLUSION
-PARA NO CONCLUIR-

La madre naturaleza, gran maestra de la cultura huma-
na, se ha manifestado siempre en modalidades laberin-
ticas. En el largo primer tiempo humano, el que va del
Australopithecus al Homo habilis, la experiencia de
sentir quedo registrada en el “cerebro viejo” construido
con tales realidades; mientras que en el corto segundo
tiempo, el que va del Homo habilis al Homo sapiens, la
experiencia de pensar va modificando paulatinamente
su modo de vivir hacia lo previsible. Tal ascenso del
hombre le genera la sobreposicion de un “cerebro nue-
vo racional” sobre el “viejo emocional” ya existente,
que lo va apartando de su primigenia naturaleza animal,
estableciendo un “nuevo orden” sobre el “viegjo caos™.

La arquitectura como objeto cultural le muestra el
camino corto para comprobar la hipotesis, regodeando-
se al conjuntar en ella sistemas ordenadores y correcti-
vos como la geometria, la aritmética y el calculo.

Sin embargo, ambas realidades, desorden y orden,
coexisten satisfaciendo necesidades tanto de razdn
como de emocion, de simplicidad v complejidad, de
ritmos simples o alternados, de equilibrios por simetria
y por asimetria, de signos v de simbolos.
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Falta decir en este ensayo laberintico que nosotros
los Homo sapiens sapiens hemos llamado laberinto a
la parte interna de nuestro sistema auditivo, la que nos
procura el equilibrio sin importar posturas o movimien-
tos, ¥ que el cerebro como drgano central dominante
es altamente sensible a la percepcion y deteccion de lo
laberintico, tanto en el paisaje natural como en el cul-
tural.
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Adenda

Perdido en mi laberinto de palabras

Javier Villarreal Lozano

No esperes que el rigor de tu camino,
que tercamente se bifurca en otro,
que tercamente se bifurca en otro,

tendrd fin. Es de hierro tu destino...

Jorge Luis Borges, Laberinto

La fascinacion de Borges por el espejo —cruel duplica-
cidn sin concesiones— mantiene una extrafia herman-
dad con la que sentia por los laberintos, bifurcacion
de bifurcaciones ad infinitum. Dos espejos, uno frente
al otro, replican las imagenes también hasta el infini-
to. Espejos y laberintos son trampas y a la vez puertas
{oximoron del consciente y del inconsciente). El espejo
teje su tela de hilos de azogue a fin de atrapar nuestra
imagen; el laberinto también nos atrapa, pero, al mismo
tiempo, nos invita a continuar avanzando hacia ninguna
parte, sin meta, mapas o portulanos: metafora descon-
soladora de la vida.

Alicia convirtio el espejo en puerta a la otredad y
encontré maravillas. Teseo llegd al centro del labe-
rinto construido por Dédalo, y matd al Minotauro. De
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paso nego la sapiencia de Dédalo, cuya torpeza técnica
ya habia costado la vida a su hijo Icaro cuando el Sol
dernitio la cera con que su progenitor le habia pegado
las alas con la idea de huir de Creta. Dédalo, perdedor
irredento: fracasd como arquitecto y como ingeniero
aeronautico.

El débil hilo de Ariadna triunfé sobre su retorcida
imaginacion. En uno de sus cuentos, Borges hace decir
a Teseo que el Minotauro casi no luchd para defender-
se. Para agravio del dramatismo, fue la suya una victo-
ria huérfana de ribetes épicos: tauricidio con todas las
agravantes.

Utilizado para ocultar la lujuria extramatrimonial
de Pasifae, esposa del rey Minos, el laberinto resultd
una decepcion. A pesar del deseo del monarca de negar
visualmente el producto del desliz zoofilico de la mu-
jer, el monstruo llevaba su nombre: Minotauro, el Toro
de Minos, cuando debid llamarse Pasitauro, el Toro de
Pasifae. jAy, los infortunios de la monarquia y del pa-
triarcado!

Los laberintos son negacion de la arquitectura —an-
tiarquitectura por excelencia—, unico arte utilitario. Es
el caos, la negacion del orden, del cosmos. Resultan
validos, quizas, por su calidad de alegoria, imitacion de
la existencia del hombre. Pero de ser asi, la construc-
c¢16n de laberintos deberia ser tarea de poetas, filosofos
escepticos —Pirrdn vy seguidores—, o de gente hipoeri-
ta, como el rey Minos, quien se tomo tantas molestias
intentando borrar las traiciones de su mujer al talamo
nupecial.

Finalmente, confabulados, Teseo y Ariadna termi-
naron piadosamente con la vida del pobre Minotauro,
quien, sin conocer a Octavio Paz, ¢l si vivid su aburrida
soledad en el laberinto.
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